











Segundo essa narrativa, ao longo dos anos tal
imagem teria sido profundamente transforma-
da, sobretudo em fungdo da atuagdo de Anténio
Prado, cujo retrato estampava a capa do jornal.

A chamada “Séo Paulo moderna” era atribui-
da diretamente & iniciativa do prefeito, descrito
como dotado de um “espirito adiantado e cheio
de dnimo”, responsdvel pela abertura de largas
avenidas e pela constru¢do de grandes edificios
que, nas palavras do periddico, “emprestam &
cidade um aspecto nova-iorquino”.

A moderniza-
cdo urbana surgia,
assim, personifica-
da em uma figu-
ra politica e asso-
ciada a modelos
estrangeiros, refor-
cando a ideia de
progresso como
ruptura com o pas-
sado colonial e
aproximagdo  sim-
bélica com outros
centros considera-
dos exemplares da
modernidade. Para
uma visdo critica da
atuacdo de Antonio
Prado ver editorial
(https://casada-
boiacultural.com.
br/wp-content/
uploads/2025/03/
Sp_469_cb_125.
pdf).
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O jornal prosseguia com um histérico sintético
da cidade de S&o Paulo, rememorando o papel
de diversas figuras consideradas centrais em sua
trajetéria. Reforgava-se que a histéria da cidade
estaria desde cedo atrelada ao “descobrimento”,
personificado na figura do nGufrago Jodo Rama-
Iho; & atuagdo de José de Anchieta, apresentado
como fundador do colégio jesuitico; & agdo dos
bandeirantes, descritos como responsdéveis por
avangar em “regides inexploradas”; e, por fim,

ao Grito do Ipiranga, incorporado como marco
decisivo da narrativa nacional.

A sucess@o desses episddios construia uma
linha continua e heroificada do passado paulis-
tano, na qual conflitos, violéncias e ambiguida-
des eram diluidos em uma leitura celebratéria.

Essa evocagdo histérica era seguida pela
apresentacdo de dados estatisticos destina-
dos a comprovar o crescimento acelerado da
cidade nos anos recentes, reforcando a ideia de

progresso ininterrupto. Por fim, o jor-

nal detalhava as formas pelas quais a
data seria comemorada em Séo Paulo,
fechando o percurso narrativo que co-
nectava fundagdo, expansdo territorial,
independéncia e modernizagdo urba-
na em um mesmo horizonte comemo-
rativo.

No dia seguinte, 26 de janeiro, o Cor-
reio Paulistano também dedicou sua
capa ds comemoragdes do aniversd-

rio da cidade.
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Em destaque, um grande retrato registrava
as pessoas reunidas no Largo do Paldcio para o
evento civico, sob a manchete “A Fundagdo de
Sdo Paulo”.

Apesar da forca visual da imagem, o texto que
a acompanhava era surpreendentemente bre-
ve: apenas sete linhas foram reservadas para
explicar o significado da fundagdo e comentar a
celebragdo. Ainda assim, o jornal reforgava a
ideia de que a maior efeméride da cidade residia
justamente no culto anual & sua origem.

Segundo o periédico, “anualmente, a metrépo-
le maravilhosa das fabricas e dos arranha-céus
renova o culto de seu respeito e admiragdo aos
primeiros edificadores da Piratininga”, subli-
nhando o carater ritualizado da comemoragdo
e a permanéncia de uma meméria fundadora
reiterada ano apds ano.

A reunid@o civica transcorrida ao redor do “belo”
monumento da Gléria imortal dos fundadores de
Sd&o Paulo, o jornal atribuia a qualificagdo de “bri-
Ihante”, especialmente por contar com o con-
curso das criangas, dos escoteiros e, como fazia
questdo de frisar, do povo — um vocabuldrio que
buscava conferir amplitude social ao evento.

As ceriménias de 25 de janeiro de 1928 tiveram
como cendrio o Patio do Colégio, espaco con-
sagrado como berco da cidade, e se organiza-
ram ao redor do monumento Gléria Imortal aos

Fundadores de S&o Paulo, inaugurado apenas
trés anos antes. Longe de constituir um simples
elemento decorativo, 0 monumento condensa-
va, em pedra e bronze, uma narrativa oficial da
fundagdo paulistana.

Ramos de Azevedo —, o que evidencia o card-
ter institucional e dirigido da meméria que se
pretendia fixar no espago urbano.

No topo, a figura feminina que perso-
nifica a cidade coroa seus fundadores,
enquanto,nosrelevosinferiores,indige-
nas aparecem associados ao trabalho
bracal, subordinados & agdo civiliza-
dorade padres e autoridades coloniais.
A membria ali fixada é hierarquica,
conciliadora e orientada pela ideia
de progresso, exatamente a mesma
que os jornais de 1928 reiteraraom ao
celebrar a cidade dos arranha-céus.
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O proéprio processo de concepgdo
e implantagcdo do monumento de-

monstra j@ em seu edital do concurso
publicado em 1909 que seria realizada
a escolha de um “Monumento Come-
morativo da Fundag¢do de Sdo Paulo”,
cujo objetivo explicito era perpetuar a
memoria da fundacédo e homenagear
Anchieta, Nébrega e Tibiri¢a.

A comiss@o responsdvel pela se-
lecdo do projeto reunia figuras cen-

Deis sspectos do sumpluose Monumento Comemorativo da Fundagle de S, Paulo,
insugorado no Largo do Palazto, ultimamente,
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O MONUMENTO DA FUNDAGAD DE S PAULD

trais da elite politica, intelectual e
econdmica paulistana — entre elas
Anténio Prado, Julio de Mesquita e
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O concurso, que previa um prémio de
trinta contos de réis, contou com a parti-
cipagcdo de sete escultores: Correa Lima,
Eduardo de Sd&, E. Bertozzi, Nicolina Vaz
de Assis, Amadeu Zani e a dupla Lorenzo
Petrucci - Benedito Calixto, e consagrou o
projeto de Amadeu Zani, artista de origem
italiana, executado em Roma entre 1911
e 1913 (Inventdrio de Obras de Arte em
Logradouros Publicos da Cidade de Séo
Paulo, 2008).

A longa demora entre a execugdo das
pecas do monumento Gloria Imortal aos
Fundadores de Sé&o Paulo, fundidas na
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Itdlia, e sua inauguracdo efetiva apenas
em 1925 evidencia que se tratava menos de
um simples marco comemorativo e mais
do resultado de um processo prolongado
de negociagdes politicas, administrativas e
urbanisticas.

Assim, quando as cerimdénias de 1928
se organizaram em torno desse monu-
mento, ele ainda era um artefato recente,
concebido por e para as elites dirigentes,
que materializava uma leitura especifica
do passado paulistano e a oferecia como
narrativa consensual, ritualizada anual-
mente no Patio do Colégio.
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E precisamente nesse mesmo ano de 1928
que a Casa da Boia celebrava seus trinta anos
de fundagdo. Por ocasido da efeméride, seu
fundador, Rizkallah Jorge Tahan, encomen-
dou uma pelicula ao estddio Oriente Films,
de Buenos Aires, empresa especializada em
producdes sobre a regido da Siria e do Libano.

O gesto ndo era casual. Assim como o mo-
numento publico buscava fixar uma narrativa
sobre a origem da cidade, o filme operava como
um instrumento de construgdo de memoéria
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privada, por meio do qual Rizkallah Jorge inscre-
via sua trajetéria individual na histéria urbana de
Sd&o Paulo.

Desde a primeira cenag, a intengdo memoria-
lista se explicita. O enquadramento inicial recu-
pera a vitrine apresentada pela Casa da Boia na
Exposicdo Nacional Comemorativa do 1° Cente-
ndrio da Abertura dos Portos do Brasil, em 1908.

O destaque visual recai sobre o nome de
Rizkallah Jorge, posicionado acima da boia
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sanitéria com a inscrigdo “Casa da Boia” e, logo
abaixo, a palavra “S&o Paulo”. A escolha do
recorte evidencia o propésito da filmagem:
celebrar o fundador, o comércio criado em 1898
e a cidade na qual encontrou as oportunidades
para sua ascensdo.

As cenas seguintes deslocam-se para a Rua
Carlos de Souza Nazaré, registrando o fluxo
de automobveis e pedestres e as fachadas dos
palacetes SGo Jorge, Aleppo e Paraiso, este
altimo ainda em construgdo.
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A c@mera valoriza os edificios como marcos de
sua presengo na cidade, destocondo pormeno-

......

O filme avanca entéo para a Avenida Pau-
lista, e exibe a residéncia de Rizkallah Jorge,
com sua familia no jardim, em contraste com o
transito intenso de carros e 6nibus ao fundo, em
uma narrativa que articula vida privada e cida-

Elementos arquitetdnicos como o minarete e
os arcos da casa evocam uma identidade arabe
que ndo se apresenta como dissonante, mas in-
tegrada a paisagem da metrépole em expansdo.

A sequéncia retorna a Casa da Boia, ago-
ra na Rua Floréncio de Abreu, com imagens da
fachada, do interior do comércio e do processo
produtivo que se dava no ambiente fabril.

engrenagens compdéem uma narrativa visual
que associa trabalho, técnica e modernidade.

Ao destacar a linha de produgéo e o motor
elétrico central, o filme insere a Casa da Boia no
imagindrio industrial da cidade, reforgando sua
sintonia com o tempo da metrépole.

A presenca dos filhos Salim, Nagib e Jorge

de moderna, convertendo a ocupacdo desse
endereco em capital simbdlico.

introduz uma dimensdo temporal explicita,

Funciondrios, maquinas, moldes, tornos e conectando passado, presente e futuro, e
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sinalizando a continuidade do oficio e do legado
familiar. O encerramento retorna a esfera priva-
da, com Rizkallah Jorge ao lado de sua esposa,
Zakie Nacacche, culminando em um close em
seu rosto. A narrativa se fecha como se iniciou:
do nome & figura do fundador.

O monumento celebratério do Patio do Colégio,
as comemoragdes do aniversdrio da cidade em
1928 e o filme encomendado por Rizkallah Jorge
compdem um mesmo esforgo de construgdo

e redafirmagdo da imagem de Sdo Paulo como
cidade moderna, industrial e em permanente
ascensdo. Essas narrativas, no entanto, compar-
tilham uma leitura conciliadora da fundagéo e da
histéria paulistana.

Um discurso conceitual e imagético que se
alinha a silenciar conflitos, hierarquias e as
tensdes inerentes ao processo de ocupagdo
e transformagdo do espagco urbano naquele
periodo de profunda transformagdo.

Se, por um lado, o monumento oficial fixa no
espaco publico uma meméria autorizada da
origem da cidade, por outro, a produ¢cdo cine-
matogrdfica revela o empenho de um imigran-
te em se inscrever nessa histéria por meio do
trabalho, da técnica e da apropriagdo simbdlica
da cidade moderna.

Em ambos, a cidade de S&o Paulo aparece
como agente ativo de uma narrativa de perten-
cimento, reconhecimento e legitimidade social.
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